
 

 

 
 

งานวิจัยฉบับสมบูรณ์ 

เรื่อง 

 

งานสร้างสรรค์ทางดนตรีเพลงมหานที 

 

 

 

 

เกื้อกูล ใจสม 

วิรัตน์ เลี้ยงสมบูรณ์ 

กล้า สมตระกูล 

 

 

 

 

 

สาขาวิชาดุริยางคศาสตร์ คณะดุริยางคศาสตร์  

มหาวิทยาลัยกรุงเทพธนบุรี 

พ.ศ. 2568 

(โดยได้รับทุนอุดหนุนการวิจัยจากมหาวิทยาลัยกรุงเทพธนบุรี)  



 

 

 

งานวิจัยฉบับสมบูรณ ์

เรื่อง 

งานสร้างสรรค์ทางดนตรีเพลงมหานท ี

 

 

 

 

 

 

 

เกื้อกูล ใจสม 

วิรัตน์ เลี้ยงสมบูรณ ์

กล้า สมตระกูล 

 

 

 

 

 

 

 

 

สาขาวิชาดุริยางคศาสตร์ คณะดุริยางคศาสตร์  

มหาวิทยาลัยกรุงเทพธนบุรี 

พ.ศ. 2568 

(โดยได้รับทุนอุดหนุนการวิจัยจากมหาวิทยาลัยกรุงเทพธนบุรี)  



 

 

COMPLETE RESEARCH 

A Creative work Mahanatee 

 

 

 

 

 

 

 

 

Kueakool Jaisom 

Wirat Leangsomboon 

Kla Somtrakool 

 

 

 

 

 

 

 

 

FACULTY OF MUSIC 

BANGKOKTHONBURI UNIVERSITY 

ACADEMIC YEAR 2025 

(RESEARCH FUNDED BY BANGKOKTHONBURI UNIVERSITY) 



 (3) 

ช่ือวิจัย: งานสรางสรรคทางดนตรีเพลงมหานที 

ผูวิจัย: เก้ือกูล ใจสม, ผูชวยศาสตราจารย ดร.วิรัตน เล้ียงสมบูรณ, ดร.กลา สมตระกูล 

ป: 2568 

 

บทคัดยอ 

งานสรางสรรคทางดนตรีนี้มีวัตถุประสงค 2 ประการ ไดแก (1) เพื่อศึกษาบทเพลงและกลุมบท

ประพันธดนตรีของวัฒนธรรมในประเทศตาง ๆ ที่แมนํ้าโขงไหลผาน และ (2) เพื่อสรางสรรคบทประพันธ์

ดนตรีเร่ือง มหานที (Mahanatee) 

ระเบียบวิธีวิจัยประกอบดวยการศึกษาบทเพลงพื้นบานที่มีชื่อเสียงจากประเทศในลุมแมนํ้าโขง 

ไดแก สาธารณรัฐประชาชนจีน ประเทศไทย ประเทศเมียนมา สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว 

ราชอาณาจักรกัมพูชา และสาธารณรัฐสังคมนิยมเวียดนาม โดยคัดเลือกทํานองเพลงพื้นบานจากแตละ

ประเทศมาบูรณาการในการประพันธบทเพลง มหานที ผลงานดังกลาวไดรับการพัฒนาผานกระบวนการ

ประพันธอยางเปนระบบ ประกอบดวยการปรับทํานอง การเรียบเรียงเสียงประสานใหม และการเรียบ

เรียงสําหรับวงเครื่องทองเหลืองหาชิ้น (Brass Quintet) เทคนิคการประพันธที่นํามาใช ไดแก การปรับ

บริบททางฮารโมนีโดยอาศัยระบบโทนัลเชิงหนาที่ (functional tonality) การเขียนเสียงประสานแบบโพ

ลีโฟนีเพื่อสรางปฏิสัมพันธของทํานอง การแปลงจังหวะเพื่อใหสอดคลองระหวางจังหวะพื้นบานกับระบบ

โนตดนตรีตะวันตก และการจัดวางเสียงเครื่องทองเหลืองตามลักษณะเฉพาะของเครื่องดนตรีเพื่อเพ่ิม

ความแตกตางของสีสันเสียงและความเหมาะสมในการบรรเลง ทั้งนี้ แนวคิดและวิธีการดังกลาวอยูภายใต

กรอบทฤษฎีดนตรีตะวันตก เพื ่อใหเกิดความเปนเอกภาพของบทประพันธในลักษณะผสมผสานเชิง

รูปแบบ โดยยังคงอัตลักษณทางวัฒนธรรมของแหลงท่ีมาด้ังเดิม 

บทประพันธ มหานที ไดรับการวิเคราะหโดยใชกรอบการวิเคราะหดนตรีตะวันตก โดยเนนการ

วิเคราะหโครงสรางทางฮารโมนีและจังหวะ เพื่อประเมินความสมบูรณของโครงสรางและการบูรณาการ

เชิงรูปแบบ ผลการศึกษาแสดงใหเห็นวา การประยุกตใชเทคนิคการประพันธอยางมีเปาหมาย ไดแก การ

เรียบเรียงเสียงประสานใหม การเขียนเสียงประสานแบบโพลีโฟนี การปรับจังหวะ งานวิจัยนี้นําเสนอ

กรอบแนวทางท่ีสามารถประยุกตใชซ้ําไดสําหรับการสรางสรรคและการวิเคราะหดนตรีขามวัฒนธรรม 

คําสําคัญ: แมน้ําโขง, วงเคร่ืองทองเหลืองหาช้ิน  
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Title : A Creative Work Mahanatee 

Researcher : Mr.Kueakool Jaisom, Asst.Prof.Dr.Wirat Leangsomboon, Dr.Kla 

Somtrakool 

Academic Year : 2025 

 

ABSTRACT 

 

The purpose of this musical creation project is (1) to study the musical repertoires 

of cultures in the countries through which the Mekong River flows, and (2) creates a 

musical composition, entitled Mahanatee.  

The research methodology involves a study of renowned folk songs from 

countries through which the Mekong River flows, including, China, Thailand, Myanmar, 

Laos PDR, Cambodia, and Vietnam. Selected folk melodies are incorporated into the 

composition Mahanatee. The work was developed through a structured process of 

melodic adaptation, reharmonization, and orchestration for brass quintet. Composition 

techniques employed include harmonic recontextualization using functional tonality, 

contrapuntal writing for thematic interplay, rhythmic transformation to align folk meters 

with Western notation, and idiomatic brass voicing to optimize timbral contrast and 

performance feasibility. These methods were guided by principles of Western music 

theory to create a cohesive, stylistically hybrid composition that maintains the cultural 

identity of the source material. The resulting was then analyzed using established 

Western analytical frameworks, harmonic, and rhythmic to evaluate structural integrity 

and stylistic integration. 

Mahanathee by apply ing targeted compos i t ion techniques such as 

reharmonization, contrapuntal writing, rhythmic adaptation, and brass quintet 

orchestration, The study provides a replicable framework for cross-cultural composition 

and analysis. 

Keywords: Mekong River, Brass Quintet 
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กิตติกรรมประกาศ 

งานวิจัยเรื่อง การสรางสรรคผลงานดนตรีมหานที ไดรับการดําเนินการจนบรรลุวัตถุประสงค์

อยางมีประสิทธิภาพและเกิดผลสําเร็จเปนที ่นาพึงพอใจ ทั้งนี ้เนื ่องมาจากการสนับสนุนและความ

อนุเคราะหอยางดียิ่งจากสํานักวิจัย มหาวิทยาลัยกรุงเทพธนบุรี ตลอดจนการสงเสริม สนับสนุน และ

คําแนะนําทางวิชาการจากรองศาสตราจารย ดร. ปญญา รุงเรือง คณบดีคณะดุริยางคศาสตร ผูซึ่งได้

ถายทอดองคความรูและใหการช้ีแนะแนวทางอันเปนประโยชนตอการดําเนินงานวิจัยอยางตอเน่ือง 

ในการดําเนินงานวิจัยเชิงสรางสรรคครั้งนี้ ผูวิจัยไดรับความรวมมือจากผูทรงคุณวุฒิหลายทานท่ี

ไดใหขอมูล ขอเสนอแนะ และความคิดเห็นเชิงวิชาการ ซึ่งมีสวนสําคัญในการพัฒนา ปรับปรุง และ

เสริมสรางความสมบูรณของงานวิจัยใหมีคุณภาพยิ่งขึ้น ผูวิจัยขอแสดงความขอบคุณอยางสูงตอทุกภาค

สวนที่มีสวนรวมในการสนับสนุนและผลักดันใหการดําเนินงานวิจัยครั้งนี้ประสบผลสําเร็จตามเปาหมายท่ี

กําหนดไว ทั้งนี้ ผูวิจัยหวังเปนอยางยิ่งวาผลงานวิจัยชิ้นนี้จะสามารถนําไปใชประโยชนทางวิชาการและ

การสรางสรรคดนตรีตอไป รวมทั้งเปนแหลงองคความรูที่มีคุณคาและกอใหเกิดประโยชนตอสังคมใน

อนาคต 

เก้ือกูล ใจสม 
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ตอนท่ี 1 ภูมิหลังการสรางสรรคผลงาน 

1.1 แรงบันดาลในการสรางสรรคผลงาน 
ผูวิจัยตองการนําเรื่องราวของแมนํ้าโขง ซึ่งเปนหนึ่งในแมนํ้าสายสําคัญของโลก มีความยาว

ประมาณ 4,880 กิโลเมตร ไหลผาน 6 ประเทศ ไดแก จีน เมียนมา ลาว ไทย กัมพูชา และเวียดนาม ตน

กําเนิดของแมนํ้าโขงมาจากการละลายของนํ้าแข็งและหิมะบริเวณที่ราบสูงทิเบต ทางตอนเหนือของเขต

ปกครองตนเองทิเบตและมณฑลชิงไห ประเทศจีน แมนํ้าโขงในชวงที่ไหลผานประเทศจีนรูจักในชื่อ แมนํ้า

หลานชางเจียง (Lancang Jiang) โดยไหลผานภูมิประเทศที่หลากหลาย เชน ภูเขา ที่ราบสูง และที่ราบ

ลุม กอนเขาสูภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต เมื่อไหลเขาสูภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต แมนํ้าโขง

กลายเปนเสนแบงพรมแดนสําคัญระหวางประเทศ เชน พรมแดนระหวางลาวและไทย โดยเริ่มตนจาก

สามเหลี่ยมทองคําในจังหวัดเชียงราย และไหลผานจังหวัดตาง ๆ ของไทย เชน เลย หนองคาย บึงกาฬ 

นครพนม และอุบลราชธานี แมน้ําโขงเปนเสนเลือดสําคัญท่ีเช่ือมโยงเศรษฐกิจ วัฒนธรรม และวิถีชีวิตของ

ผูคนในภูมิภาคน้ี 

ภูมิภาคลุมนํ้าโขงมีความหลากหลายทางชีวภาพที่สูงมาก โดยเฉพาะพันธุปลา ซึ่งมีมากกวา 

1,100 ชนิด สงผลใหแมนํ้าโขงเปนแหลงประมงนํ้าจืดที่ใหญที่สุดในโลก ดวยปริมาณการจับปลากวา 2.6 

ลานตันตอป หรือประมาณรอยละ 25 ของปริมาณการจับปลานํ้าจืดทั่วโลก ตะกอนดินจากแมนํ้าโขงยัง

เปนแหลงแรธาตุสําคัญที่ชวยเพิ่มความอุดมสมบูรณใหกับพื้นที่เกษตรกรรมในภูมิภาค ลุมนํ้าโขงยัง

ครอบคลุมพื้นที่ชุมนํ้าที่เปนแหลงที่อยูอาศัยของพันธุพืชและสัตวนานาชนิด ซึ่งบางชนิดมีความสําคัญใน

ระดับโลก นอกจากนี้ นํ้าในแมนํ้าโขงยังถูกใชเปนทรัพยากรสําคัญสําหรับการเกษตร อุตสาหกรรม และ

การผลิตพลังงาน โดยเฉพาะการสรางเขื่อนผลิตไฟฟาพลังนํ้าในหลายพื้นที่ แมนํ้าโขงไมไดเปนเพียงแหล่ง

ทรัพยากรธรรมชาติ แตยังเปนศูนยกลางของความเชื่อและวัฒนธรรมของผูคนในภูมิภาคนี้ ชาวบาน

บริเวณริมฝ งแมนํ ้ามีความเชื ่อเกี ่ยวกับพญานาค ซึ ่งถูกเลาขานในนิทานพื ้นบานมาเปนเวลานาน 

ปรากฏการณ "บั้งไฟพญานาค" ที่อําเภอโพนพิสัย จังหวัดหนองคาย กลายเปนประเพณีสําคัญที่ดึงดูด

นักทองเท่ียวใหมาชมทุกป 

ในชวงหลายทศวรรษที่ผานมา แมนํ้าโขงตองเผชิญกับความเปลี่ยนแปลงครั้งใหญจากกิจกรรม

ของมนุษย เชน การสรางเขื่อนผลิตไฟฟา การเปลี่ยนแปลงสภาพภูมิอากาศ และมลพิษทางนํ้า ปญหา

เหลานี้ไมเพียงสงผลตอความหลากหลายทางชีวภาพ แตยังสงผลกระทบตอความมั่นคงทางอาหาร วิถีชีวิต 

และเศรษฐกิจของชุมชนในภูมิภาค 
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จากการศึกษาประวัติของแมนํ้าโขงจึงทําใหเกิดความคิดที่จะนําเรื่องราวของการเดินทางของ

แมนํ้ามาทําใหเปนบทเพลง โดยจะใชองคประกอบของทํานองเพลงของ 6 ประเทศมาเปนสวนประกอบ

ของบทเพลงมหานที เพื ่อใหมีกลิ ่นอายของบทเพลงที่ไหลผานแมนํ ้าโขง โดยเริ ่มตั ้งแตสาธารณรัฐ

ประชาชนจีน ประเทศไทย ประเทศพมา สาธารณรัฐประชาชนลาว ประเทศกัมพูชา และประเทศ

เวียดนาม และการศึกษาประวัติของแมนํ้าโขงในวิจัยนี้ยังแสดงออกถึงดนตรีที่เชื่อมโยงประเทศเพื่อนบาน 

และประเทศที่อยูในลุมนํ้าของแมนํ้าโขงใหเชื่อมกัน จึงทําใหมีแนวความคิดที่จะสรางสรรคบทเพลงมหา

นทีที่มีพื้นฐานจากเพลงของประเทศที่แมนํ้าโขงไหลผานโดยจะทําใหอยูในรูปแบบการบรรเลงของเครื่อง

ดนตรีตะวันตกโดยทําสรางสรรคทํานองใหมีความแตกตางจากบทเพลงดั้งเดิมแตยังคงความเปนทํานอง

หลักอยูบางเพ่ือใหเกิดความใหมของดนตรี 

 

1.2 จุดมุงหมายของการสรางสรรคผลงาน  
1.2.1 เพ่ือศึกษาดนตรีของสาธารณรัฐประชาชนจีน ประเทศไทย ประเทศพมา สาธารณรัฐ

ประชาชนลาว ประเทศกัมพูชา และประเทศเวียดนาม 

1.2.2 เพ่ือสรางสรรคบทประพันธเพลงมหานที 

1.2.3 เพ่ือเผยแพรผลงานการประพันธเพลงแกสาธารณะ 

 

1.3 นิยามศัพท 

 1.3.1 บราสควินเต็ต คือ วงเคร่ืองทองเหลืองหาช้ิน  

 1.3.2 ดนตรีคลาสิค คือ ลักษณะการประพันธบทเพลงในยุคสมัยคลาสิคอางอิงจากดนตรี

ตะวันตก 

 

1.4 ขอบเขตของการสรางสรรคผลงาน 

 ประพันธบทเพลงชุดเชียงแสนมีความยาวประมาณ 5 นาที 

1.4.1 ดานเน้ือหา 

 เปนการศึกษาทํานองเพลง และวัฒนธรรมของสาธารณรัฐประชาชนจีน ประเทศไทย ประเทศ

พมา สาธารณรัฐประชาชนลาว ประเทศกัมพูชา และประเทศเวียดนาม 

1.4.2 ดานสถานท่ี 

 คณะดุริยางคศาสตร มหาวิทยาลัยกรุงเทพธนบุรี 
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1.4.3 ดานบุคคล ฯลฯ 

 ทรัพยากรบุคคล คณะดุริยางคศาสตร มหาวิทยาลัยกรุงเทพธนบุรี 

 

1.5 ข้ันตอนการสรางสรรคผลงาน  

 1.5.1 ศึกษาประวัติศาสตรวัฒนธรรมของสาธารณรัฐประชาชนจีน ประเทศไทย ประเทศพมา 

สาธารณรัฐประชาชนลาว ประเทศกัมพูชา และประเทศเวียดนาม 

 1.5.2 ศึกษาประวัติศาสตรเคร่ืองดนตรีทรัมเปต, ทรอมโบน, ฮอรน, ทูบา 

 1.5.3 ศึกษาประวัติศาสตรและทฤษฎีดนตรีตะวันตก 

 1.5.4 ศึกษาสกอรเพลง 

 1.5.5 แตงเพลงมหานที 

 1.5.6 วิเคราะหเพลงมหานที 

 1.5.7 แผยแพรบทเพลงชุดเชียงแสน 

 

1.6 การศึกษาขอมูลท่ีเก่ียวของ  

1.6.1 การศึกษาวรรณกรรม 

1.6.1.1 ศึกษาประวัติศาสตรวัฒนธรรมของสาธารณรัฐประชาชนจีน ประเทศไทย ประเทศพมา 

สาธารณรัฐประชาชนลาว ประเทศกัมพูชา และประเทศเวียดนาม 

ประวัติศาสตรวัฒนธรรมทางดนตรีของสาธารณรัฐประชาชนจีนมีรากฐานยาวนานหลายพันป 

และสะทอนถึงพัฒนาการทางสังคม ความเชื่อ ปรัชญา และการเมืองของจีนในแตละยุคสมัย ดนตรีจีนไม

เพียงทําหนาที่เพื่อความบันเทิง หากยังเปนเครื่องมือสําคัญในการประกอบพิธีกรรม การศึกษา การ

ปกครอง และการหลอหลอมคุณคาทางศีลธรรมของสังคม 

ในยุคอารยธรรมโบราณ ดนตรีจีนมีความเช่ือมโยงอยางใกลชิดกับปรัชญาขงจ๊ือ (Confucianism) 

ซึ่งมองวาดนตรีเปนเครื่องมือในการสรางความสมดุล ความสงบ และความเปนระเบียบของสังคม แนวคิด 

“หล่ี” (礼) และ “เยว” (乐) ถูกใชรวมกัน โดย “หล่ี” หมายถึงพิธีกรรมและจารีต สวน “เยว” หมายถึง

ดนตรี ซึ่งทําหนาที่เกื้อหนุนกันในการปลูกฝงคุณธรรมและความกลมเกลียว ดนตรีราชสํานักในยุคราชวงศ์

โจว (Zhou Dynasty) ไดรับการพัฒนาอยางเปนระบบ มีการกําหนดโครงสรางเสียง เครื่องดนตรี และ

บทบาทของดนตรีอยางชัดเจน 
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เครื่องดนตรีจีนโบราณแบงออกเปนแปดประเภทตามวัสดุที่ใชในการสรางเสียง เรียกวา “ปาอิน” 

(八音) ไดแก โลหะ หิน ไหม ไมไผ นํ้าเตา ดิน หนัง และไม เครื่องดนตรีสําคัญ เชน กูเจิง (Guzheng) 

ผีผา (Pipa) เออหู (Erhu) และขลุยจีน (Dizi) ลวนมีบทบาทสําคัญในการถายทอดอัตลักษณทางดนตรีของ

จีน และยังคงใชมาจนถึงปจจุบัน 

ในชวงราชวงศฮั่นถึงราชวงศถัง ดนตรีจีนไดรับอิทธิพลจากวัฒนธรรมตางชาติผานเสนทางสาย

ไหม เกิดการแลกเปลี่ยนทางดนตรีกับเอเชียกลาง เอเชียใต และตะวันออกกลาง สงผลใหดนตรีจีนมีความ

หลากหลายทางทํานอง จังหวะ และรูปแบบการแสดง ดนตรีราชสํานักในราชวงศถังถือเปนยุคทอง มีการ

จัดต้ังสถาบันดนตรีและการฝกนักดนตรีอยางเปนทางการ 

ตอมาในยุคราชวงศซง หยวน หมิง และชิง ดนตรีพื ้นบานและดนตรีการแสดง เชน งิ ้วจีน 

(Chinese Opera) ไดรับความนิยมอยางแพรหลาย งิ ้วปกกิ ่ง (Peking Opera) กลายเปนรูปแบบ

ศิลปะการแสดงที่ผสมผสานดนตรี การขับรอง การรํา และการแสดงเชิงสัญลักษณอยางลงตัว สะทอนวิถี

ชีวิต คานิยม และความคิดของประชาชน 

ภายหลังการกอตั้งสาธารณรัฐประชาชนจีนในป พ.ศ. 2492 ดนตรีไดรับบทบาทใหมในฐานะ

เคร่ืองมือทางวัฒนธรรมและอุดมการณของรัฐ มีการสงเสริมดนตรีพ้ืนบาน การรวบรวมและเรียบเรียงใหม

ในรูปแบบสมัยใหม รวมถึงการผสมผสานดนตรีตะวันตก เชน ระบบโนต ฮารโมนี และวงออรเคสตรา เขา

กับดนตรีจีนด้ังเดิม เกิดเปนดนตรีรวมสมัยท่ีสะทอนอัตลักษณจีนในบริบทโลกาภิวัตน 

วัฒนธรรมทางดนตรีของสาธารณรัฐประชาชนจีนเปนผลลัพธของการสั่งสมทางประวัติศาสตร 

ความคิด และการแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมอยางตอเนื่อง ดนตรีจีนจึงมิไดเปนเพียงศิลปะแหงเสียง 

หากแตเปนมรดกทางวัฒนธรรมท่ีสะทอนจิตวิญญาณและอัตลักษณของชนชาติจีนอยางลึกซ้ึง 

ประวัติศาสตรวัฒนธรรมทางดนตรีของประเทศไทยมีพัฒนาการยาวนานและสัมพันธอยางใกลชิด

กับโครงสรางทางสังคม ความเชื่อ ศาสนา และสถาบันการปกครองในแตละยุคสมัย ดนตรีไทยมิไดเปน

เพียงศิลปะแหงความบันเทิง หากแตทําหนาที่เปนสื่อกลางทางวัฒนธรรมที่สะทอนอัตลักษณ วิถีชีวิต และ

ภูมิปญญาของสังคมไทยอยางลึกซ้ึง 

ในยุคกอนประวัติศาสตรและยุคเริ่มแรกของรัฐโบราณในดินแดนสุวรรณภูมิ ดนตรีมีบทบาท

เกี่ยวของกับพิธีกรรม ความเชื่อทางไสยศาสตร และการสื่อสารกับสิ่งศักดิ์สิทธิ์ เครื่องดนตรีพื้นฐาน เชน 

กลอง ฉิ่ง ฉาบ และเครื่องเปาที่ทําจากวัสดุธรรมชาติ ถูกใชในการประกอบพิธีกรรมและกิจกรรมชุมชน 



 5 

ตอมาเมื่อสังคมไทยไดรับอิทธิพลจากอารยธรรมอินเดียและขอม ดนตรีเริ่มมีโครงสรางและแบบแผนท่ี

ชัดเจนมากข้ึน โดยเช่ือมโยงกับศาสนาพุทธและศาสนาพราหมณ–ฮินดู 

ในสมัยกรุงสุโขทัย ดนตรีมีบทบาทในราชสํานักและพิธีกรรมทางศาสนา หลักฐานจากศิลาจารึก

และเอกสารทางประวัติศาสตรบงชี้ถึงการใชดนตรีประกอบการเฉลิมฉลอง งานพระราชพิธี และกิจกรรม

ของชุมชน ดนตรีในยุคนี้ยังคงลักษณะเรียบงาย แตเริ่มมีการพัฒนาเครื่องดนตรีและรูปแบบการบรรเลงท่ี

เปนรากฐานของดนตรีไทยในเวลาตอมา 

สมัยกรุงศรีอยุธยาเปนชวงสําคัญของการพัฒนาวัฒนธรรมดนตรีไทยอยางเปนระบบ ดนตรีไทย

ไดรับการอุปถัมภจากราชสํานัก มีการจัดตั้งวงดนตรีประเภทตาง ๆ เชน วงปพาทย วงเครื่องสาย และวง

มโหรี ดนตรีถูกใชประกอบการแสดงโขน ละคร และพิธีกรรมหลวงอยางแพรหลาย อีกทั้งยังไดรับอิทธิพล

จากวัฒนธรรมตางชาติผานการติดตอคาขายและการทูต สงผลใหดนตรีไทยมีความหลากหลายทั้งในดาน

ทํานอง จังหวะ และรูปแบบการแสดง 

ในสมัยกรุงรัตนโกสินทร ดนตรีไทยไดรับการฟนฟูและพัฒนาอยางตอเนื่อง โดยเฉพาะในรัชสมัย

พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย ซึ่งทรงเปนเอกอัครศิลปน มีการปรับปรุงบทเพลง การประดิษฐ

เพลงหนาพาทย และการพัฒนาเครื่องดนตรีใหมีความประณีตมากขึ้น ตอมาในชวงรัชกาลท่ี 4 และ 5 

ดนตรีไทยเริ่มไดรับอิทธิพลจากดนตรีตะวันตก ทั้งในดานระบบเสียง การใชโนตดนตรี และการจัดวงแบบ

ตะวันตก เกิดการผสมผสานทางดนตรีท่ีสะทอนการเปล่ียนแปลงของสังคมไทยสูความเปนสมัยใหม 

ในยุคปจจุบัน ดนตรีไทยดํารงอยูทั้งในรูปแบบดั้งเดิมและรวมสมัย มีการอนุรักษ ฟนฟู และ

ถายทอดองคความรูผานสถาบันการศึกษา ขณะเดียวกันก็มีการสรางสรรคผลงานใหมที่ผสมผสานดนตรี

ไทยกับดนตรีสากล เพ่ือตอบสนองบริบทของสังคมโลกาภิวัตน 

ประวัติศาสตรวัฒนธรรมทางดนตรีของประเทศพมา (สาธารณรัฐแหงสหภาพเมียนมา) มี

พัฒนาการยาวนานควบคูไปกับประวัติศาสตรทางสังคม ศาสนา และการเมืองของภูมิภาคเอเชียตะวันออก

เฉียงใต ดนตรีพมาเปนสวนหนึ่งของวิถีชีวิตและพิธีกรรมของชนชาติพมาและกลุมชาติพันธุตาง ๆ โดย

สะทอนถึงอัตลักษณ ความเช่ือ และโครงสรางทางสังคมของประเทศอยางชัดเจน 

ในยุคอาณาจักรโบราณ เชน อาณาจักรพยู (Pyu) และอาณาจักรพุกาม (Bagan) ดนตรีมีบทบาท

สําคัญในพิธีกรรมทางศาสนาพุทธและพิธีกรรมของราชสํานัก หลักฐานจากจิตรกรรมฝาผนังและ

ประติมากรรมในเจดียและวัดโบราณแสดงใหเห็นการใชเครื่องดนตรี เชน กลอง ฆอง และเครื่องเปา 

ดนตรีในยุคนี้ไดรับอิทธิพลจากวัฒนธรรมอินเดียทั้งในดานระบบเสียง แนวคิดทางศาสนา และรูปแบบ

พิธีกรรม เมื่อเขาสูยุคอาณาจักรตองอู (Toungoo) และอังวะ (Ava) ดนตรีพมาไดรับการพัฒนาอยางเปน
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ระบบมากขึ้น โดยมีการจัดระเบียบดนตรีราชสํานักและการสรางแบบแผนการบรรเลงที่ชัดเจน วงดนตรี

ประจําราชสํานักท่ีสําคัญคือ “วงซายวาย” (Hsaing Waing) ซึ่งประกอบดวยเครื่องดนตรีประเภทเครื่องตี

และเครื่องเปาที่มีพลังเสียงสูง เชน กลองวง (Pat Waing) ฆองวง (Kyei Waing) และปเน (Hne) วงซา

ยวายมีบทบาทสําคัญในการประกอบพิธีกรรมหลวง การแสดงนาฏศิลป และการแสดงละครพ้ืนบาน 

ดนตรีพมามีความสัมพันธอยางใกลชิดกับการแสดงพื้นบาน เชน การแสดง “ยะมา ซัต” (Yama 

Zat) และ “พเว” (Pwe) ซึ่งเปนการแสดงที่ผสมผสานดนตรี การขับรอง การรํา และการแสดงตลกเขา

ดวยกัน บทเพลงและจังหวะดนตรีมีลักษณะเราใจ ใชการเปลี่ยนจังหวะอยางรวดเร็วเพื่อสนับสนุนการ

เคลื่อนไหวของนักแสดง ในชวงสมัยอาณานิคมอังกฤษ ดนตรีพมาเริ่มไดรับอิทธิพลจากดนตรีตะวันตก ท้ัง

ในดานเครื่องดนตรี ระบบโนต และรูปแบบการประพันธ เกิดการผสมผสานระหวางดนตรีพื้นบานกับ

ดนตรีสากล อยางไรก็ตาม ดนตรีดั้งเดิมยังคงไดรับการอนุรักษและใชเปนสัญลักษณของอัตลักษณและ

ความเปนชาติ 

ภายหลังการไดรับเอกราช ดนตรีพมาไดรับการฟนฟูและสงเสริมในฐานะมรดกทางวัฒนธรรมของ

ชาติ มีการจัดต้ังสถาบันการศึกษาและการแสดงเพ่ือถายทอดองคความรูดานดนตรีด้ังเดิม ควบคูไปกับการ

สรางสรรคดนตรีรวมสมัยท่ีสะทอนบริบททางสังคมและการเมืองในยุคใหม 

 ประวัติศาสตรวัฒนธรรมทางดนตรีของประเทศลาว หรือสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว 

มีพัฒนาการยาวนานและเช่ือมโยงอยางใกลชิดกับวิถีชีวิต ความเช่ือ ศาสนา และโครงสรางทางสังคมของ

ชาวลาว ดนตรีลาวมิไดทําหนาท่ีเพียงเพ่ือความบันเทิง หากแตเปนส่ือทางวัฒนธรรมท่ีสะทอนอัตลักษณ 

ประเพณี และภูมิปญญาทองถ่ินของประชาชนในภูมิภาคลุมน้ําโขง ในยุคกอนการกอต้ังรัฐ ดนตรีพ้ืนบาน

ของชาวลาวมีความเก่ียวของกับพิธีกรรม ความเช่ือเร่ืองผีบรรพบุรุษ และธรรมชาติ เคร่ืองดนตรีพ้ืนฐาน 

เชน แคน กลอง และเคร่ืองเคาะ ถูกใชในการประกอบพิธีกรรม งานบุญ และกิจกรรมของชุมชน ดนตรี

ในชวงน้ีมีลักษณะเรียบงาย ถายทอดกันดวยมุขปาฐะ และผูกพันกับวิถีชีวิตชนบทอยางแนบแนน 

เม่ือเขาสูยุคอาณาจักรลานชาง (พุทธศตวรรษท่ี 19–23) ดนตรีลาวไดรับการพัฒนาอยางเปน

ระบบมากข้ึน โดยไดรับอิทธิพลจากศาสนาพุทธนิกายเถรวาทและวัฒนธรรมขอม ดนตรีถูกนํามาใชใน

พิธีกรรมทางศาสนา พิธีหลวง และการเฉลิมฉลองของราชสํานัก เคร่ืองดนตรีและบทเพลงไดรับการพัฒนา

ใหมีความประณีตมากข้ึน ขณะเดียวกัน ดนตรีพ้ืนบานยังคงดํารงบทบาทสําคัญในชีวิตประจําวันของ

ประชาชน 
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ลักษณะเดนของวัฒนธรรมดนตรีลาวคือ “หมอลํา” ซ่ึงเปนรูปแบบการขับรองพ้ืนบานท่ีผสมผสานบทกวี 

การเลาเร่ือง และทํานองดนตรีเขาดวยกัน โดยมีแคนเปนเคร่ืองดนตรีหลัก หมอลําสะทอนคติความเช่ือ 

คุณคาทางศีลธรรม และสภาพสังคมของชาวลาวในแตละยุคสมัย และยังทําหนาท่ีเปนส่ือในการถายทอด

ความรูและประวัติศาสตรชุมชน 

ในชวงยุคอาณานิคมฝร่ังเศส ดนตรีลาวไดรับอิทธิพลจากดนตรีตะวันตก ท้ังในดานระบบโนต 

เคร่ืองดนตรี และรูปแบบการประพันธ อยางไรก็ตาม ดนตรีด้ังเดิมยังคงไดรับการสืบทอดและใชเปน

สัญลักษณของอัตลักษณชาติ ภายหลังการกอต้ังสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาวในป พ.ศ. 2518 

รัฐไดใหความสําคัญกับการอนุรักษและสงเสริมดนตรีพ้ืนบาน ควบคูไปกับการพัฒนาดนตรีรวมสมัย 

ในยุคปจจุบัน ดนตรีลาวมีท้ังรูปแบบด้ังเดิมและรูปแบบรวมสมัย มีการบูรณาการดนตรีพ้ืนบาน

เขากับดนตรีสากล เพ่ือสรางสรรคผลงานท่ีตอบสนองบริบทสังคมและวัฒนธรรมรวมสมัย ขณะเดียวกัน 

สถาบันการศึกษาและองคกรวัฒนธรรมมีบทบาทสําคัญในการอนุรักษ ถายทอด และพัฒนามรดกทาง

ดนตรีของชาติ 

ประวัติศาสตรวัฒนธรรมทางดนตรีของประเทศกัมพูชา มีพัฒนาการยาวนานและสัมพันธอยาง

ใกลชิดกับประวัติศาสตรอารยธรรมเขมร ศาสนา และสถาบันการปกครอง ดนตรีกัมพูชามิไดทําหนาท่ี

เพียงเพ่ือความบันเทิง หากแตเปนสวนสําคัญของพิธีกรรม ศาสนพิธี และศิลปะการแสดงท่ีสะทอนอัต

ลักษณและจิตวิญญาณของสังคมเขมร 

ในยุคอารยธรรมฟูนันและเจนละ (ราวพุทธศตวรรษท่ี 6–13) ดนตรีมีบทบาทสําคัญในพิธีกรรม

ทางศาสนาพราหมณ–ฮินดูและความเช่ือด้ังเดิม หลักฐานจากจารึกและภาพสลักบนศาสนสถานแสดงให

เห็นการใชเคร่ืองดนตรีประเภทกลอง ฆอง ฉ่ิง และเคร่ืองเปา ดนตรีในยุคน้ีไดรับอิทธิพลจากวัฒนธรรม

อินเดีย ท้ังในดานแนวคิดทางศาสนา ระบบเสียง และพิธีกรรม 

ในสมัยอาณาจักรอังกอร (พุทธศตวรรษท่ี 14–18) ดนตรีกัมพูชาไดรับการพัฒนาอยางสูงและเปน

สวนหน่ึงของราชสํานักอยางชัดเจน ภาพสลักบนปราสาทนครวัดและนครธมแสดงวงดนตรีและนักฟอนรํา

จํานวนมาก สะทอนถึงบทบาทของดนตรีในการประกอบพิธีหลวง การเฉลิมฉลอง และการแสดงระบําอัปส

รา เคร่ืองดนตรีสําคัญ ไดแก ระนาด ฆองวง ป และเคร่ืองสายพ้ืนเมือง ซ่ึงเปนรากฐานของวงปพาทยเขมร

ในเวลาตอมา 
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ภายหลังการเส่ือมอํานาจของอาณาจักรอังกอร ดนตรีกัมพูชายังคงสืบทอดผานราชสํานักและ

ชุมชนทองถ่ิน รูปแบบดนตรีและนาฏศิลป เชน ระบําราชสํานักและการแสดงละครพ้ืนบาน ไดรับการ

รักษาและพัฒนาอยางตอเน่ือง แมจะเผชิญกับการเปล่ียนแปลงทางการเมืองและการรุกรานจากภายนอก 

ในชวงยุคอาณานิคมฝร่ังเศส (พ.ศ. 2406–2496) ดนตรีกัมพูชาไดรับอิทธิพลจากดนตรีตะวันตก 

ท้ังในดานเคร่ืองดนตรี ระบบโนต และการศึกษา อยางไรก็ตาม รัฐและราชสํานักยังคงมีบทบาทสําคัญใน

การอนุรักษศิลปะด้ังเดิม โดยเฉพาะดนตรีและนาฏศิลปราชสํานัก 

ชวงปลายคริสตศตวรรษท่ี 20 โดยเฉพาะในสมัยเขมรแดง วัฒนธรรมดนตรีของกัมพูชาไดรับความ

เสียหายอยางรุนแรง ศิลปนและนักดนตรีจํานวนมากสูญเสียชีวิตหรือถูกบังคับใหยุติการแสดง สงผลใหการ

สืบทอดองคความรูทางดนตรีขาดชวง อยางไรก็ตาม ภายหลังความขัดแยง รัฐและองคกรวัฒนธรรมท้ังใน

และตางประเทศไดรวมกันฟนฟูและอนุรักษดนตรีด้ังเดิมของกัมพูชาอยางจริงจัง 

ประวัติศาสตรวัฒนธรรมทางดนตรีของประเทศเวียดนามมีพัฒนาการยาวนานและสะทอน

ความสัมพันธระหวางดนตรีกับโครงสรางทางสังคม ความเช่ือ ศาสนา และการเมืองในแตละยุคสมัย ดนตรี

เวียดนามมิไดทําหนาท่ีเพียงเพ่ือความบันเทิง หากแตเปนองคประกอบสําคัญของพิธีกรรม การแสดง และ

การถายทอดอัตลักษณทางวัฒนธรรมของชนชาติเวียดนาม ในยุคโบราณ ดนตรีเวียดนามมีรากฐานจาก

วัฒนธรรมพ้ืนเมืองในลุมแมน้ําแดงและไดรับอิทธิพลจากอารยธรรมจีนอยางตอเน่ืองยาวนาน เน่ืองจาก

การปกครองและการแลกเปล่ียนทางวัฒนธรรมหลายศตวรรษ ดนตรีราชสํานักและพิธีกรรมไดรับแบบ

แผนจากจีน โดยเฉพาะแนวคิดขงจ๊ือท่ีมองวาดนตรีเปนเคร่ืองมือในการสรางความกลมเกลียวและระเบียบ

ของสังคม เคร่ืองดนตรีประเภทพิณ ขลุย และฆอง ถูกนํามาใชในพิธีกรรมและการแสดงของราชสํานัก 

เม่ือเวียดนามพัฒนาความเปนรัฐอิสระในสมัยราชวงศลี (Ly) และเจ่ิน (Tran) ดนตรีเร่ิมมี

เอกลักษณเฉพาะตัวมากข้ึน โดยผสมผสานอิทธิพลจีนเขากับวัฒนธรรมพ้ืนเมือง ดนตรีถูกใชในพิธีราช

สํานัก พิธีกรรมทางศาสนาพุทธและลัทธิเตา รวมถึงกิจกรรมของชุมชนทองถ่ิน เคร่ืองดนตรีพ้ืนบาน เชน 

ดานจอง (Dan Tranh) ดานบาว (Dan Bau) และขลุยไมไผ มีบทบาทสําคัญในการแสดงดนตรีและการขับ

รอง ในชวงราชวงศเหงียน (Nguyen) ดนตรีราชสํานักเวียดนามไดรับการพัฒนาอยางเปนระบบและมี

ความซับซอนมากข้ึน รูปแบบดนตรี “ญาเญาะก” (Nhã nhạc) ซ่ึงเปนดนตรีราชสํานัก ไดรับการกําหนด

บทบาทอยางชัดเจนในการประกอบพระราชพิธีและงานเฉลิมฉลองของราชสํานัก ดนตรีประเภทน้ีเนน

ความสงางาม ความสมดุล และความประณีตในโครงสรางเสียง และไดรับการข้ึนทะเบียนเปนมรดกทาง

วัฒนธรรมท่ีจับตองไมไดของมนุษยชาติโดยองคการยูเนสโก 
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ควบคูกับดนตรีราชสํานัก ดนตรีพ้ืนบานและการแสดงพ้ืนเมือง เชน กวานโฮ (Quan ho) กาเจว 

(Ca tru) และดนตรีละครพ้ืนบาน มีบทบาทสําคัญในชีวิตประจําวันของประชาชน บทเพลงเหลาน้ีสะทอน

ความรัก วิถีชีวิต และคานิยมของสังคมเวียดนามในแตละภูมิภาค ในชวงยุคอาณานิคมฝร่ังเศส ดนตรี

เวียดนามไดรับอิทธิพลจากดนตรีตะวันตก ท้ังในดานระบบโนต เคร่ืองดนตรี และรูปแบบการประพันธ เกิด

การผสมผสานระหวางดนตรีด้ังเดิมกับดนตรีสากล ตอมาในชวงหลังการประกาศเอกราช ดนตรีไดรับ

บทบาทในการสรางอัตลักษณชาติและการส่ือสารอุดมการณทางสังคม 

 

1.6.1.2. ศึกษาประวัติศาสตรเคร่ืองดนตรีทรัมเปต, ทรอมโบน, ฮอรน, ทูบา 

1.6.1.2.1 ทรัมเปต (Trumpet) 

ทรัมเปตเปนเคร่ืองดนตรีทองเหลืองท่ีมีประวัติศาสตรเกาแกท่ีสุดชนิดหน่ึง หลักฐานการใช

ทรัมเปตในยุคโบราณพบในอารยธรรมอียิปต เมโสโปเตเมีย และจีน โดยมีลักษณะเปนทอโลหะหรือ

กระดูกยาว ใชเพ่ือการสงสัญญาณในพิธีกรรมและการทหาร ในยุคกลางและยุคเรอเนซองส ทรัมเปต

ธรรมชาติ (Natural Trumpet) ถูกนํามาใชในราชสํานักและงานพิธี โดยสามารถบรรเลงไดเฉพาะเสียงใน

ลําดับฮารโมนิก ตอมาในคริสตศตวรรษท่ี 19 มีการพัฒนาระบบวาลว ทําใหทรัมเปตสามารถบรรเลงเสียง

ไดครบทุกระดับเสียง สงผลใหทรัมเปตกลายเปนเคร่ืองดนตรีหลักในวงออรเคสตรา วงดนตรีทหาร และ

ดนตรีแจส 

1.6.1.2.2 ทรอมโบน (Trombone) 

ทรอมโบนมีตนกําเนิดในชวงปลายยุคกลาง โดยพัฒนามาจากเคร่ืองดนตรีท่ีเรียกวา “แซคบัต” 

(Sackbut) จุดเดนของทรอมโบนคือระบบสไลดท่ีสามารถเปล่ียนระดับเสียงไดอยางตอเน่ือง ทําใหมีความ

ยืดหยุนทางโทนเสียงและการเช่ือมเสียง (glissando) ในยุคเรอเนซองสและบาโรก ทรอมโบนถูกใช

รวมกับการขับรองในโบสถและงานศาสนา ตอมาในยุคคลาสสิกและโรแมนติก ทรอมโบนไดรับบทบาทท่ี

เดนชัดในวงออรเคสตรา โดยเฉพาะในการสรางพลังเสียงและอารมณท่ีเขมขน 

1.6.1.2.3 ฮอรน (Horn หรือ French Horn) 

ฮอรนมีตนกําเนิดจากแตรลาสัตวในยุโรปชวงคริสตศตวรรษท่ี 17 ซ่ึงใชในกิจกรรมการลาสัตว์

และการสงสัญญาณ ตอมาไดถูกพัฒนาใหเปนเคร่ืองดนตรีในราชสํานักและวงออรเคสตรา ฮอรนธรรมชาติ

ในยุคแรกสามารถบรรเลงไดเฉพาะเสียงฮารโมนิก จนกระท่ังมีการพัฒนาวาลวในคริสตศตวรรษท่ี 19 ทํา

ใหฮอรนสามารถบรรเลงทํานองท่ีซับซอนไดมากข้ึน ฮอรนมีเอกลักษณดานโทนเสียงท่ีนุมนวล อบอุน และ

กังวาน จึงมักถูกใชเพ่ือสรางบรรยากาศและสีสันทางอารมณในดนตรี 
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1.6.1.2.4 ทูบา (Tuba) 

ทูบาเปนเคร่ืองดนตรีทองเหลืองท่ีมีการพัฒนาลาสุดเม่ือเทียบกับชนิดอ่ืน โดยถือกําเนิดใน

คริสตศตวรรษท่ี 19 หลังการประดิษฐระบบวาลว ทูบาไดรับการออกแบบใหทําหนาท่ีเปนเสียงต่ําใน

ตระกูลเคร่ืองทองเหลือง แทนท่ีเคร่ืองดนตรีเบสประเภทเกากวา เชน เซอรเพนต (Serpent) และโอฟ

เคลียม (Ophicleide) ทูบามีบทบาทสําคัญในวงออรเคสตรา วงโยธวาทิต และวงเคร่ืองทองเหลือง โดย

ทําหนาท่ีรองรับโครงสรางฮารโมนีและเสริมพลังเสียงในชวงเสียงต่ํา 

 

1.6.1.3. ศึกษาประวัติศาสตรและทฤษฎีดนตรีตะวันตก 

1.6.1.3.1 ประวัติศาสตรดนตรีตะวันตก 

จุดเร่ิมตนของดนตรีตะวันตกสามารถสืบยอนกลับไปถึงอารยธรรมกรีกโบราณ ซ่ึงนักปรัชญาอยาง

พีทาโกรัส (Pythagoras) ไดศึกษาความสัมพันธทางคณิตศาสตรของชวงเสียง และวางรากฐานแนวคิด

เกี่ยวกับสเกลดนตรีและความกลมกลืนของเสียง ดนตรีในยุคกรีกมีความเชื่อมโยงกับปรัชญาและจักรวาล

วิทยา ตอมาในยุคกลาง ดนตรีตะวันตกพัฒนาภายใตอิทธิพลของศาสนาคริสต โดยมีบทสวดเกรกอเรียน 

(Gregorian Chant) เปนรูปแบบสําคัญ ลักษณะเดนคือการขับรองแบบเสียงเดียว (monophony) และ

การใชระบบโหมด (modal system) 

ในยุคเรอเนซองส ดนตรีเริ่มมีความซับซอนมากขึ้นดวยการพัฒนาโพลีโฟนี (polyphony) การ

เขียนเสียงประสานหลายแนวอยางอิสระ และการใหความสําคัญกับความสมดุลของโครงสรางเสียง นัก

ประพันธสําคัญ เชน ปาเลสตรีนา (Palestrina) ไดสรางแบบแผนการประสานเสียงที่มีอิทธิพลตอทฤษฎี

ดนตรีในเวลาตอมา 

ยุคบาโรกเปนชวงสําคัญของการกําเนิดระบบเสียงแบบโทนัล (tonal system) และการใชบา

สตอเนื่อง (basso continuo) ดนตรีในยุคนี้เนนความแตกตางของอารมณและการตกแตงทํานอง นัก

ประพันธอยางบาค (J.S. Bach) และฮันเดล (G.F. Handel) มีบทบาทสําคัญในการพัฒนาทั้งรูปแบบและ

ทฤษฎีดนตรี 

ยุคคลาสสิกใหความสําคัญกับความชัดเจน ความสมดุล และโครงสรางแบบเปนระบบ เชน 

รูปแบบโซนาตา (sonata form) ขณะที่ยุคโรแมนติกขยายขอบเขตการแสดงออกทางอารมณ การใชโคร

มาติก และการขยายระบบฮารโมนี ในศตวรรษที่ 20 ดนตรีตะวันตกมีความหลากหลายอยางมาก เกิด

แนวคิดใหม เชน อะโทนัลลิตี (atonality) ดนตรีสิบสองเสียง (twelve-tone technique) และดนตรี

ทดลอง 
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1.6.1.3.2 ทฤษฎีดนตรีตะวันตก 

ทฤษฎีดนตรีตะวันตกเปนระบบแนวคิดที่ใชในการอธิบายและวิเคราะหโครงสรางของดนตรี 

ประกอบดวยองคประกอบหลัก ไดแก จังหวะ (rhythm) ทํานอง (melody) ฮารโมนี (harmony) 

โครงสรางเสียง (texture) และรูปแบบ (form) ระบบสเกลและบันไดเสียง เชน เมเจอรและไมเนอร เปน

พื้นฐานของระบบโทนัล ขณะที่คอรดและความสัมพันธระหวางคอรดทําหนาที่สรางแรงดึงดูดและการ

เคล่ือนไหวทางดนตรี 

แนวคิดสําคัญอีกประการหนึ่งคือเคาเตอพอยต (counterpoint) ซึ่งวาดวยการประสานทํานอง

หลายแนวอยางเปนอิสระแตสอดคลองกัน ทฤษฎีรูปแบบดนตรีอธิบายโครงสรางของบทประพันธ เชน ไบ

นารี เทอรนารี โซนาตา และรอนโด นอกจากนี้ ทฤษฎีดนตรียังพัฒนาไปสูการวิเคราะหเชิงลึก เชน การ

วิเคราะหเชิงหนาท่ี (functional harmony) และการวิเคราะหเชงเคอร (Schenkerian analysis) 

โดยสรุป ประวัติศาสตรและทฤษฎีดนตรีตะวันตกเปนองคความรูที่เกื้อหนุนกันอยางแยกไมออก 

ประวัติศาสตรชวยอธิบายบริบทและพัฒนาการของแนวคิดทางดนตรี ขณะท่ีทฤษฎีทําหนาท่ีเปนเครื่องมือ

ในการทําความเขาใจ วิเคราะห และสรางสรรคดนตรี ดนตรีตะวันตกจึงเปนระบบศิลปะที่มีโครงสราง

ชัดเจนและมีอิทธิพลตอดนตรีรวมสมัยท่ัวโลก 

 

4. ศึกษาสกอรเพลง 

 ผูวิจัยไดศึกษาสกอรเพลงพื้นบานของแตละประเทศเพื่อนําทํานองมาเปนสวนประกอบของบท

เพลงมหานทีโดยไดนําทํานองหลักของเพลงพ้ืนบานจีนของประเทศจีนมาเปนสวนประกอบโดยทําการเพ่ิม

เสียงประสานและแปลงทํานองใหม ในสวนของเพลงพมาผู วิจัยไดศึกษาถึงจังหวะของกลองที่เปน

เอกลักษณของประเทศพมา และประเทศไทยผูวิจัยไดใชเพลงปราสาทไหวซึ่งเปนเพลงของอณาจักรเชียง

แสนซ่ึงเปนเมืองท่ีติดกับแมน้ําโขง  

 จากการศึกษาถึงประวัติศาสตรของแมนํ้าโขงจึงนําแนวทางนั้นมาศึกษาสกอรเพลงใหมีความ

ตอเนื่องกันโดยอิงจากแมนํ้าโขงที่ไหลผานทั้ง6ประเทศ ประเทศลาว, ประเทศกัมพูชา, ประเทศเวียดนาม

จึงเปน3ประเทศสุดทาย ซึ่งไดเพลงเซิ้งตังหวายจากประเทศลาว เพลงจเรียงของประเทศกัมพูชา และ 

เพลง Đờn ca tài tử (ดờน คา ไต ตื่อ) แนวดนตรีพื้นบานของชาวเวียดนามใต ดวยเสียงดนตรีที่อบอุน

และมีการเลนสดผานเสียงขับรองและเครื่องดนตรี đàn kìm (พิณพระจันทร) เนื้อหามักเกี่ยสวของกับวิถี

ชีวิตสามเหลี่ยมปากแมนํ้าโขง ไดรับการขึ้นทะเบียนเปนมรดกภูมิปญญาทางวัฒนธรรมที่จับตองไมไดโดย 

UNESCO ต้ังแตป 2013 
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1.6.2 แนวคิดหรือทฤษฎี  

 แนวคิดในการสรางสรรคผลงานช้ินน้ีเกิดจากการนําบทเพลงพ้ืนบานของสาธารณรัฐประชาชนจีน 

ประเทศไทย ประเทศพมา สาธารณรัฐประชาชนลาว ประเทศกัมพูชา และประเทศเวียดนาม มารอยเรียง

และทําใหเพลงมีความตอเนื่องบรรยายเรื่องราวของแมนํ้าโขงผานทางทวงทํานองหลากหลายโดยแบงเป็น

ทอนๆ และประพันธสําหรับวงบราสควินเต็ตโดยใชแนวทางการประพันธแบบดนตรีคลาสสิค  

 

1.6.3 ผลงานสรางสรรคและงานวิจัย ท่ีเก่ียวของ 

 เพลงปราสาทไหว นับเปนบทเพลงพื้นเมืองที่มีความเกาแกและทรงคุณคาของภาคเหนือ โดย

ไดรับความนิยมในการนํามาบรรเลงในพิธีการและโอกาสสําคัญตาง ๆ ภายในทองถิ่น นอกจากนี้ ยัง

ปรากฏบทเพลงที่มีลักษณะใกลเคียงกัน คือ เพลงซอ ซึ่งใชเครื่องดนตรีประเภทเดียวกัน แตมีรูปแบบ

และอัตลักษณที่แตกตางจากเพลงพื้นบานดั้งเดิมอยางชัดเจน จุดเดนของเพลงซออยูที่การแทรกเนื้อรอง

ซึ่งขับรองโดยนักรองผูทําหนาที่เลาเรื่อง ปจจุบัน เพลงซอถูกนํามาใชทั้งในการขับซอและการบรรเลงใน

โอกาสตาง ๆ โดยอาศัยวงดนตรีพื้นเมือง เชน วงสะลอ ซอ ซึง หรือวงปพาทยลานนา เปนผูบรรเลง

ประกอบ 

การบรรเลงเพลงซอมักใชประกอบเนื้อหาที่หลากหลาย อาทิ การพรรณนาเรื่องราวทั่วไป การ

แสดงอารมณขัน หรือการกลาวอวยพร เนื้อหาเหลานี้มักถายทอดผานทํานองที่นิยมใชในวงปชุมและวงสะ

ลอ–ซึง ซึ่งเปนวงดนตรีพื้นบานที่มีลักษณะเฉพาะดานทํานองและจังหวะ จังหวะของเพลงซอโดยทั่วไป

เปนจังหวะแบบลานนา หากนําไปเทียบกับการจับหนาทับกลองในอัตราสองชั้นตามแบบแผนดนตรีไทย 

จะพบวามีความไมสอดคลองกันในเชิงโครงสรางจังหวะ 

ดนตรีพื้นเมืองโดยภาพรวมสะทอนถึงวิถีชีวิต ประสบการณ และวัฒนธรรมของชุมชนในแตละ

ทองถิ่น มิไดทําหนาที่เปนเพียงสื่อบันเทิงเทานั้น หากแตยังเปนเครื่องมือสําคัญในการถายทอดอัตลักษณ์

และสัญลักษณทางวัฒนธรรมของสังคม บทเพลงพื้นเมืองมักมีลักษณะเดนดานความเรียบงาย ใชทํานอง

หลักเพียง 2–3 ทํานอง และสามารถปรับเปลี ่ยนเนื ้อรองหรือจังหวะใหเหมาะสมกับกิจกรรมหรือ

การละเลนที่แตกตางกัน ตัวอยางเชน เพลงกลอมเด็กที่มีทํานองนุมนวล ชา และผอนคลาย เพื่อชวยให้

เด็กเกิดความสงบ ขณะที่เพลงรําวงมีจังหวะสนุกสนานและเราใจ เพื่อสรางบรรยากาศครึกครื้นในงานบุญ

หรืองานเฉลิมฉลอง 
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ในดานการขับรองและการใชเครื่องดนตรี การรองเพลงพื้นเมืองใหความสําคัญกับเสียงที่เปน

ธรรมชาติ มิไดเนนคุณภาพเสียงตามหลักดนตรีสากล ลีลาการรองมักอาศัยการใชเสียงจากสวนตาง ๆ ของ

รางกาย เชน เสียงทองหรือเสียงศีรษะ ซึ่งเปนลักษณะเฉพาะของดนตรีพื้นเมือง เคร่ืองดนตรีที่ใชในการ

บรรเลงมักเปนเครื่องดนตรีประจําถิ่นที่สะทอนเอกลักษณของพื้นที่ อาทิ กลองปงปงในดนตรีพื้นเมืองไทย 

หรือปในดนตรีพื้นเมืองจีน โดยทั่วไป ดนตรีพื้นเมืองนิยมใชเครื่องดนตรีทองถิ่นมากกวาการผสมผสาน

เครื่องดนตรีสากล แสดงใหเห็นถึงความผูกพันอันแนนแฟนระหวางดนตรี วัฒนธรรม และชุมชนตนกําเนิด

อยางชัดเจน 

 

ตอนท่ี 2 วิเคราะหการสรางสรรคผลงาน 

2.1 แนวคิดและวิเคราะหในการสรางสรรคผลงาน  

 เพลงมหานทีเปนเพลงที่ผู วิจัยตองการพรรณนาถึงแมนํ ้าโขงซึ่งเปนแมนํ ้าที่มีความยาวมาก

พอที่จะไหลผาน 6 ประเทศ ซึ่งจะนําเมโลดี้ของเพลงพื้นบานแตละประเทศมาเปนสวนประกอบของเพลง

มหานที โดยแบงเปนทอนดังน้ี 

 
ภาพท่ี 1 สกอรเพลงมหานทีทอน A 

 ผูวิจัยไดเร่ิมตนบทเพลงดวยเพลงพ้ืนบานจีนโดยการนําทํานองมาแปลงและใสฮารโมนีลงไปใน

เพลงโดยมีทรัมเปตเปนเคร่ืองมือหลักในการดําเนินทํานองและมีการใชฮอรม ทรอมโบนเปนคอรดเพ่ือให้

เพลงมีสีสัน 
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ภาพท่ี 2 สกอรเพลงมหานทีทอน B 

 ในสวนของทอน B ผูวิจัยไดนําจังหวะกลองของหนาทับของพมามาใสในบทเพลงและนําเพลง

พมาเขวซ่ึงเปนเพลงไทยเดิมท่ีมีสําเนียงเลียนแบบดนตรีพมา 

 
ภาพท่ี 3 สกอรเพลงมหานทีทอน C 

 จาการท่ีแมน้ําโขงไหลผานลงมาประเทศพมาเขาสูอําเภอเชียงแสนของไทย ผูวิจัยท่ีเคยประพันธ์

เพลงปราสาทไหวไดนําบทเพลงมาทําใหมใหเขากับเคร่ืองบราสควินเต็ดซ่ึงบทเพลงน้ีถือเปนเพลงท่ีเกาแก่

ท่ีสุดในบรรดา6เพลงท่ีเลือกมาซ่ึงบรรยายไดถึงบรรยากาศไดอยางดี 
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ภาพท่ี 4 สกอรเพลงมหานทีทอน D ชวงท่ี 1 

 
ภาพท่ี 5 สกอรเพลงมหานทีทอน D ชวงท่ี 2 

 ทอน D มีการทํานองเพลงกราบเทายาโมมาแตกทํานองออกเพ่ือเปนทอนเช่ือมไปยังดนตรีเพลง

เซ้ิงตังหวายของประเทศลาว ซ่ึงเปนเพลงท่ีมีท้ังในประเทศไทยและประเทศลาว แตจะมีความแตกตางกัน

ในตัวจังหวะและการเตน โดยเพลงเซ้ิงตังหวายจะเร่ิมในทอน Allegro เปนตนไป 
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ภาพท่ี 6 สกอรเพลงมหานทีทอน E 

 จากสถานการณความไมสงบในชายแดนระหวางไทยและกัมพูชาผูวิจัยไดนําเพลงจเรียงซ่ึงเปน

เพลงพ้ืนบานประเทศกัมพูชาซ่ึงมีทํานองท่ีสนุกสนาน แตถูกนํามาทําใหมีความวุนวายตึงเครียด ฟงแล้ว

รูสึกถึงความไมสงบ 

 
ภาพท่ี 7 สกอรเพลงมหานทีทอน F 

 เพลง Đờn ca tài tử ถูกนํามาแกะทํานองออกแลวเรียบเรียงใหมพรอมกับใสเสียงประสานใหบท

เพลงมีความสงบและคอยๆจางหายเหมือนกับแมน้ําโขงท่ีไหลผานทุกประเทศและไปยังทะเลจีนใต ซ่ึงเปน

จุดหมายปลาทางของแมน้ําโขง 
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2.2 การเผยแพรผลงานสรางสรรค  

 ผลลัพธของการเผยแพรไดแกการบทประพันธเพลงชุดเชียงแสนนําเสนอในงานประชุมวิชาการ 

Princess Galyani Vadhana Institute of Music International Symposium 2025 "Diversity in 

Unison: Wonderland" วันที่ 20-23 สิงหาคม 2568 ท่ีสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนา โดยมีการนําเสนอใน 

session Discovery Forum 

 

ตอนท่ี 3 องคความรูท่ีไดรับจากการสรางสรรคผลงาน และบทสรุป  

3.1 องคความรูท่ีไดรับจากการสรางสรรค  

ในการสรางสรรคผลงานช้ินน้ี ผูวิจัยไดหลอมรวมองคความรูจากรายวิชา MU343 การประสาน

เสียง 3 และ MU346 การประพันธเพลง 3 เขาดวยกัน พรอมท้ังนําผลลัพธท่ีไดจากการวิจัยไปพัฒนาเปน

สวนหน่ึงของเน้ือหาการเรียนการสอน เพ่ือสงเสริมใหนักศึกษาในรายวิชาการประพันธเพลง 3 ไดเขาถึง

บทเพลงในเชิงวิเคราะหและสามารถนําองคความรูไปปรับใชในการสรางสรรคผลงานของตนเองไดอยางมี

ประสิทธิภาพ 

 

3.2 บทสรุป  

1. เพ่ือศึกษาดนตรีของสาธารณรัฐประชาชนจีน ประเทศไทย ประเทศพมา สาธารณรัฐ

ประชาชนลาว ประเทศกัมพูชา และประเทศเวียดนาม 

จากการศึกษาดนตรีของสาธารณรัฐประชาชนจีน ประเทศไทย ประเทศพมา สาธารณรัฐ

ประชาชนลาวประเทศกัมพูชา และประเทศเวียดนามพบวา ดนตรีของประเทศแถบตะวันออกมีความ

คลายคลึงกันโดยมีจุดสังเกตทางเครื่องดนตรี และแนวดนตรีสวนมากมีการใชบันใดเสียงเพนทาโทนิค

เหมือนกัน แตจะมีคล่ืนความถ่ีท่ีแตกตางกัน 

2. เพ่ือสรางสรรคบทประพันธเพลงมหานที 

ผูวิจัยไดนําทํานองของเพลงพื้นบานจีน จังหวะหนาทับของเพลงพื้นบานพมา เพลงพมาเขว เพลง

ปราสาทไหว เพลงเซิ้งตังหวาย เพลงจเรียง และเพลงดอคาไตตู มาเปนสวนประกอบหลักของเพลงนี้ โดย

นําทํานองที่มีอยูแลวมาทําใหม นํามาแยกองคประกอบของทํานองหลักเพื่อใหเกิดเสียงใหม เพลงใหม่แต่

ยังคงไดกลิ่นของตนฉบับ และเปนแนวทางใหการเผยแพรบทเพลงท่ีเปนเพลงพ้ืนบานของประเทศตางๆใน

ลุมแมน้ําโขง จากการประพันธเพลงมหานที ผูวิจัยไดใสเทคนิคการบรรเลงสําหรับวงบราสครวินเต็ตเพ่ือให้

เกิดการพัฒนาฝมือการบรรเลงของผูเลนดวย 
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3. เพ่ือเผยแพรผลงานการประพันธเพลงแกสาธารณะ 

บทเพลงชุดเชียงแสนไดถูกนําเสนอผลงานในงานประชุมวิชาการ Princess Galyani Vadhana 

Institute of Music International Symposium 2025 "Diversity in Unison: Wonderland" วันท่ี 

20-23 สิงหาคม 2568 ท่ีสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนา โดยมีการนําเสนอใน session Discovery Forum  
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บรรณานุกรม 

 

ณรงคฤทธ์ิ ธรรมบุตร. (2552). การประพันธเพลงรวมสมัย. กรุงเทพฯ: สํานักพิมพจุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย. 

ณัชชา พันธุเจริญ. (2563). ทฤษฎีดนตรี. พิมพคร้ังท่ี 16. กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพเกศกะรัต  

ณัชชา พันธุเจริญ. (2558). การแตงทํานองสอดประสาน. พิมพคร้ังท่ี 5. กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพเกศ

กะรัต 

ศักด์ิสิทธ์ิ สมิทธิธรรม. (2565). งานสรางสรรคทางดนตรี: เพลงซออ่ือสาหรับบรรเลงดวยวงวินควอเตท 
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ภาคผนวก 

1.โนตเพลงมหานที
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หลักฐานการเผยแพรผลงาน 

 
PGVIM Symposium 2025 
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หลักฐานการแจงขอมูลลิขสิทธ์ิ 

 
  

  

  

 ทะเบียนข้อมูลเลขที่  ด.292109 

 คำขอแจ้งข้อมูลเลขที่ 461248 

  

หนังสือแสดงการแจ้งข้อมูลลิขสิทธ์ิ 

ออกให้เพื่อแสดงว่า 

นายเกื้อกูล ใจสม 

ได้แจ้งข้อมูลลิขสิทธิ์ไว้ต่อกรมทรัพย์สินทางปัญญา 

เมื่อวันที่ 8 เดือน กันยายน พ.ศ. 2568  

ประเภทงาน  ดนตรีกรรม 

ช่ือผลงาน  A Creative Work Mahanatee 

  ออกให้ ณ วันที่ 30 เดือน กันยายน พ.ศ. 2568  

  ลงช่ือ................................................... 

  (นางธนิฏฐา โชติดิลก) 

  นักวิชาการพาณิชย์ชำนาญการพิเศษ  

ปฏิบัติราชการแทนผู้อำนวยการกองลิขสิทธิ์ 

  

หมายเหต ุ เอกสารน้ีมิได้รับรองความเป็นเจ้าของลิขสิทธิ์ 

ในกรณีมีข้อพิพาทศาลจะเป็นผู้วินิจฉัยช้ีขาดความเป็นเจ้าของลิขสิทธิ์ 
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ประวัติผูสรางสรรคผลงาน 

 

ตําแหนงทางวิชาการ อาจารย  

ช่ือ – สกุล เก้ือกูล ใจสม 

ตําแหนงหนาท่ีการงาน อาจารยประจําคณะดุริยางคศาสตร์ 

สถานท่ีทํางานปจจุบัน คณะดุริยางคศาสตร มหาวิทยาลัยกรุงเทพธนบุรี 

ประวัติการศึกษา  

 ปริญญาโท ศิลปะศาสตรมหาบัณฑิต มหาวิทยาลัยมหิดล 

 ปริญญาตรี ดุริยางคศาสตรบัณฑิต มหาวิทยาลัยมหิดล  

 


